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The rise of the Gulf Cooperation Council (GCC) as an economic
giant, with Dubai as a hub for commerce, media, and advertising, ge-
nerated a global spike in demand for Arabic design and typography.
Facing limited technologies for Arabic font design and a shortage of
Arabic type specialists, a wave of Euro-Anglo-centric graphic design
programs began to emerge in the region. Add to this mix a host of
communication agencies on the lookout for the "global modern look,"
and you'll get the perfect storm for oversimplified, Westernized Ara-
bic typography in strictly apolitical mode.

“Much like the diverse cultures of the region, Arabic type was re-
duced, Orientalized, fetishized, vilified, and colonized."

This "apolitical" stance is, of course, highly political. Design is by no
means alien to the context in which it is produced. The Arabic-spea-
king region is marked by a violent history of colonial exploitation,
sectarian divides, and profit-driven economies. While native Arabic
speakers were battling an overall lack of resources and structures to
design Arabic typefaces, non-natives remained comfortable doing
the job—a common practice since the historical onset of "Arabic"
typefaces, which were produced in Europe. Much like the diverse
cultures of the region, Arabic type was reduced, Orientalized, feti-
shized, vilified, and colonized. Through this limbo, it, too, became a
homogenized category in need of deconstruction.

Who gets to design Arabic typography? Whose bodies labor behind
this wave of Arabic typefaces? Is literacy a prerequisite for de-
signing a script? Are thorough research and technical knowledge
enough to engage with a certain culture? When does the fascination
with a foreign script become problematic? How should we reposi-
tion Arabic type design within its historical and cultural context? To
address some of these issues, | spoke with several type designers
who are either from or have been operating in my home country,
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Lebanon. Although this tiny specimen of voices is not representative
of the whole Arabic type design field—far less of the region's diver-
sity—it sheds some light on these issues. Complementary to Egypt's
historical dominance over the music and film industry of the Ara-
bic-speaking world, Lebanon took the lead in the professionalization
of graphic design. In 1992, the American University of Beirut (AUB)
opened what would become the first institutionalized graphic design
program in the Arabic-speaking region. It was followed by dozens

of technical and university-level courses across the country, all of
which (except the public program offered by the Lebanese Univer-
sity) are private and charge costly tuition fees—one year of tuition
at the AUB costs around US$34,000. This reality emphasizes the
classist and extremely exclusionary infrastructures of the Lebanese
higher education system. In the past thirty years, Beirut generated a
substantial number of successful graphic designers, some of whom
went on to direct multinational agencies or co-develop design pro-
grams across the region. | studied at the American University of
Science and Technology (AUST), a private mid-range university in
Beirut. Like many colleagues, after graduation, | worked for communi-
cation agencies in the Arab Gulf.

In the late 1990s, when Abu Dhabi and Dubai first emerged as eco-
nomic powers attracting global corporations, the United Arab Emi-
rates (UAE) started legally requiring Arabic-and-Latin versions of a
commercial logo. This policy led to what Lebanese type designer Dr.
Nadine Chahine labeled "Arabic Frankenstein:"the practice of deriving
Arabic logos from cutting and pasting parts of Latin letters without

a proper understanding of how Arabic letters are shaped. This first
wave of Orientalist logos was followed by a demand for Arabic ver-
sions of popular Latin fonts used by global corporations. In early
2010, Linotype added Arabic "companions” to Helvetica, Frutiger, and
Univers, all designed by Chahine, with other Western type foundries



"Don't Underestimate The Intelligence Of Your Predecessors. Designers Should
Study The Rules Of A Script Before They Make Changes," Argues Thomas Milo,
Who Designed Multiple Arabic Typefaces Based On Historical Revivals Since The
Early 1990s. To Explain His Point, Milo Draws An Analogy Between Pop And Clas-
sical Music, Claiming That The Best Pop Musicians Are Those Who Fundamentally
Understand The Late-Baroque Composer Johann Sebastian Bach. It Begs The
Question: Who Is Granted Access To Bach? Circling Back To My Initial Concern:
Who Gets Access To Type Design Education And Training?

"Quality [..] Symbolizes A Construct Of Western Modernity Perpetuated Into The
Present, Which Requires A Level Of Education And Training Only Accessible To A
Privileged Few."

Amidst Debates On Tradition Versus Modernization, Designers Tend To Agree
On One Thing: It Is All Good If The Quality Is High Enough And The Outcome Is
Beautiful. "It Doesn't Matter Where The Designer Is From As Long As The Design
Looks Good," Says Dr. Nadine Chahine. "We Shouldn't Ask Designers To Pass A
Citizenship Test Before They Can Design A Typeface. | Want Those Designing
Arabic Typefaces To Be Good Designers. It Is Important To Be Pragmatic And
Knowledgeable About The Topic Rather Than To Take An Ideological Stance On
Things."

Not Taking An Ideological Stance On Things Is, Of Course, Highly Ideological.

The Obsession With Quality Makes For A Core Problem. Quality, In That Sense,
Symbolizes A Construct Of Western Modernity Perpetuated Into The Present,
Which Requires A Level Of Education And Training Only Accessible To A Privile-
ged Few. If You Cannot Afford To Study And Live In Europe, You Will Be Unlikely
To Fulfill The Criteria Of Quality To Therefore Become A Recognized Arabic Type
Designer. Chahine—Who Studied Type Design At Reading And Holds A Master's
Degree From The University Of Cambridge In The U.k., And A Ph.d. From Leiden
University In The Netherlands—Distinguishes Between Two Attitudes. First, There
Are Those Who Design For The Arabic-Speaking Region By Trying To Speak On
Its Behalf, Whose Attitude She Deems Very Orientalist. The Second Group Stems
From "Honest Intentions" Or What She Calls The "Love Of The Script"—Designers
Who Have A Genuine Interest In The Script, Invest Time And Resources In Re-
search, And Show Respect To The Region It Comes From. Again, This Calls Into
Question: Who Can Afford To Invest Time And Resources In Research? Sarkis, On
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The Other Hand, Calls For A Case-By-Case Assessment: "We Still Publish Good
Typefaces By Non-Native Designers If They Are Really Good, But The Perspective
Has To Stem From The Characteristics Of The Arabic Script, Committing To A
Non-Orientalist Approach."

"Nothing Exists In A Vacuum," Says Lebanese Designer Wael Morcos, Who Studied
Graphic Design At Ndu-Lebanon Before Obtaining A Master's In Fine Arts (Mfa)
From The Rhode Island School Of Design (Risd), And Currently Runs A Practice In
New York, U.s.a. "You Don't Want To Be Repeating The Past," He Says, Referring To
The Violent Histories Of Colonization That Continue To Impact The Arabic-Spea-
king Region. "It Is Hard To Take It All Out Of Context And Say If It Is Technolo-
gically Up To The Standards Then It Is Good Enough, Because You Are Ignoring
The Cultural Context Around The Story." Morcos Advocates For Giving Arabs A
Platform To Collaborate And Craft Their Own Stories In Their Own Scripts And
Language, Which Was The Driving Force For Him To Co-Found 1on1.Projects.org, A
Website Devoted To Highlighting The Narratives Of U.s. Arabs And Muslims. "In De-
veloping Countries, A Lot Of These Narratives Have Been Told By Colonizers," He
States. "There Is Not Enough Consideration For People Being In Charge Of Their
Own Stories."

"The System Of Stacked Privileges And Access (To Prestigious Type Design Pro-
grams) Makes Me Prioritize Working With Those Who Don't Make Up Part Of That
System."—Kristyan Sarkis

Sarkis, On The Other Hand, Tries To Counteract Systemic Injustices Through
Hiring Practices. "l Would Rather Give My Training/Supervision Time To Those
Who Are Not Benefiting From Structural Privileges: Designers Based In The Ara-
bic-Speaking World," He Says, Adding That His First Employee Was Maha Akl From
Egypt. "l Wouldn't Have Employed A Non-Native," He Says. "Type Design Students
Are Often Talented, Good Researchers And They Draw Very Well. But The System
Of Stacked Privileges And Access (To Prestigious Type Design Programs) Makes
Me Prioritize Working With Those Who Don't Make Up Part Of That System."

Native Vs. Non-Native Contributions

One Major Barrier To Arabic Typography Is A Lack Of Literature On Arabic Typo-
graphy, Which Has Been Continuously Evoked By All My Interviewees. Lara Captan



Arabic Type Design Is A Laborious Undertaking. An Average Arabic Type-
face That Covers Arabic, Farsi, And Urdu, Amounts To 262 Glyphs Plus An
Indefinite Amount Of Ligatures, And Glyphs That Combine Multiple Charac-
ters. Nevertheless, The Rising Demand And The Limited Supply Made Ara-
bic Type Design An Attractive Field To Non-Arabic Speakers. "The Common
Thread | Have Heard Of Among Professional Latin Type Designers Wanting
To Make Arabic Type Is [That They Want] To Broaden Their Market," Explains
Lebanese Type Designer Lara Captan, Who Studied And Taught At The Aub
Before Obtaining A Master's Of Arts (Ma) In Advanced Typography From
The Autonomous University Of Barcelona (Eina) In Spain. Captan Points To
A General Western Conception That Arab Countries Have A Lot Of Wealth,
Which Could Be One Explanation For The Desire To Breach Into The Region.

For Kristyan Sarkis, Lebanese Type Designer And Co-Founder Of Tptq
Arabic, This, Of Course, Has Always Been The Case. After All, The First
Arabic Metal Type Was Cut In Europe By Non-Arabic-Speaking Europeans.
After Studying At Notre Dame University (Ndu) In Lebanon, Sarkis Pur-
sued The Master Type And Media From The Royal Academy Of Art In The
Hague (Kabk) In The Netherlands, And Has Since Released 10 Typefaces
Including Greta Arabic And Teshrin. Acknowledging The Rising Interest In
Arabic Type, Sarkis Is Not Opposed To The Contributions Of Non-Natives
"As Long As They Immerse Themselves In The Culture And Develop A High
Sensitivity To The [Arabic] Script.” Sarkis, However, Stands More Critical
Of Oversimplified Contributions By Native Arabic Speakers, Who, Accor-
ding To Him, Have Done More Westernization And Oversimplification To The
Arabic Script Than Any Westerner. "This Tendency To Latinize Is Partly Due
To The Postcolonial Status Of The Arabic-Speaking World, Leading To An
Identity Crisis Amplified By The Sudden Economic Boom In The Gulf," He
Argues, Using Dubai's International Outlook As An Example. "Just Like Any
Other Form Of Culture, Typography Suffers From The Same Westernization
Challenges."

"While Designers Blame Other Designers For Oversimplification, One Of
The Most Important Roots Of The Problem Lies In Design Education.”

What Sarkis Refers To As An "lIdentity Crisis," | Would Dub As Cultural
Hegemony. It Is Precisely Why We Should Rethink The Political Angle From
Which We Perceive, Practice, And Teach Design. While Designers Blame
Other Designers For Oversimplification, One Of The Most Important Roots
Of The Problem Lies In Design Education. Established Within Colonial
Institutions Historically Founded And Run By Christian Missionaries And
Adopting Eurocentric Curricula, Design Education In The Arabic-Speaking
Region Rarely Refers To The Histories Of Colonialism In Its Ties With The
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Sociocultural Present.

Sarkis, Who Teaches For The Master Type And Media At The Kabk, Is Criti-
cal Of Type Design Education As A Western, Eurocentric White-Male-Domi-
nated Context. In 2016, Together With Lara Captan, He Co-Founded Arabic
Type Design: Beirut, An Intensive Foundational Program In Arabic Type De-
sign, Hosted By The Aub. While The Program Responds To An Urgent Need
And High Demand, Its Access Is Limited Due To The Absence Of Scho-
larships And Cultural Funding. Since Its Onset, Efforts Have Been Made To
Make It More Accessible: The Tuition Fee Was Reduced From Us$2850 To
Us$400, And The Duration From Six To Only Two Weeks; However It Still
Remains Out Of Reach For Many. Although The Aub Plans To Eventually
Launch Its Own Ma For Arabic Type Design, Beyond This Short Course,
There Are No Institutionalized Options To Study Type Design In The Region.
To Become An Arabic Type Designer, One Has To Either Follow The Difficult
Path Of Self-Education Or Migrate To Pursue An Ma, Which Is The Case For
Most Of My Interviewees. In Europe, There Are Currently Two Programs
With A Multi-Script Approach Providing Some Skills In Arabic Type Design.
The First Is At The University Of Reading In The U.k., And The Second Is

At The Kabk In The Netherlands. Both Offer Limited Seats Every Year And
Require Pre-Existing Knowledge Of Type Design. Non-European Students
Are Further Hampered By High Tuition Fees, Lack Of Scholarships, Difficult
Visa Procedures, And The Generally High Costs Of Living Abroad—All In All,
Ultimately Rendering These Programs Exclusionary By Design.

Once Abroad, Students Might Face Problematic Assignments. At Reading,
For Example, Students Have Reportedly Had To Design A Latin Script Plus
One Other Script They Did Not Speak Or Understand, Generating Over-
simplified And Latinized Outcomes. Staying In Europe After Graduation
Certainly Provides Better Access To Research Opportunities, Public And
Private Funding, Archives, And Of Course, Salaried Jobs In Type Design,
But Designers Will Most Likely Face Systemic Racism And Discrimination.
One Type Designer | Spoke With, Who Chose To Remain Anonymous, Des-
cribed The Burden Of Being The Only Arab On The Team: "They Would Not
Listen To Me Though | Was The Expert On The Table. | Had To Push My Ideas
Through My White Colleague."

Untangling Technology And Quality
One Of The Major Barriers To Designing Arabic Typefaces Is Technological.

In Her 2018 Typegeist Article, Iranian Type Designer And Researcher Sahar
Afshar Explains How Some Of The Most Basic Requirements For Arabic



Lebanese-Armenian type designer Khajag Apelian talks about a distinction between information
about the script as a whole versus that of type design as a practice, leading to relative visual
risk-taking. In that sense, Arabic-speaking designers tend to stay safe when designing Urdu glyphs
for example, which can lead to flawed products. Apelian consolidates the need for language natives
who are engaged in extending their practices beyond the generalities of the script: "In the same
script, languages differ and we stand very careful not to alter them. It is important for a native

speaker to make those decisions and advance that knowledge."

Asking "Who gets to design for Arabic?" is not a simple question. For Thomas Milo, the decons-
truction of the Arabic script culture today is "ironically, mainly the work of Lebanese ideologists."
Milo served in the Dutch Army deployment for the United Nations Interim Force (UNIFIL) in South
Lebanon between 1980 and 1983. During that period, he was commissioned by the Dutch Ministry of
Defence to produce a manual of the local Arabic dialect, which he insisted should be set in ruq'ah,
the script that was most common around the southern borders. "Even with a robust budget, it was
impossible to get Arabic typeset in a form that matches its great tradition,” he recalls. A couple

of years later, together with Mirjam Somers, he produced a fully comprehensive ruq'ah typeface.
Since these early engagements, Milo claims a scientific approach to Arabic typography: "l am

not interested in all this colonialist bullshit, | am just a scientist working with a robust analysis of
the script traditions. Orientalists build bridges, they are not instruments of colonialism—though
some of them obviously were." When talking about his earliest pursuit in Decotype, he claims his
Amsterdam-based team was the only group approaching Arabic scripts "scientifically." "There was
no one in the Middle East actually doing it," he says. "They were repeating existing Western designs

primitively."

"Scientific versus primitive"—what a telling pairing of terms! Shortly after, Milo dodges my question
about Orientalism, the term by Palestinian scholar Edward Said to describe the racist characteriza-
tion of the East by the West. According to Milo, studying the Orient has nothing to do with robbing
Arabs of their power. "Edward Said didn't know anything about the academic study of anything. He
turned a completely regular justified field of study into some kind of conspiracy," he expresses,
blaming Arabs for not taking a closer look at their own culture.

When asked if designers should restrict themselves within a set of rigid rules or use their agency

to produce contemporary versions of a script, Milo answers: "I'm not doubting the need for what
they are doing, but they are mainly in lettering. Not a single work of Arabic learning or literature has
ever been published in those 'Mickey Mouse' typefaces. You use them to sell Mercedes and Porsche
limousines." In the end, he acknowledges his identification as an outsider: "It is not my position to
change the script. I'm not living in their world, and | am not going to design that world for them. | am
restoring the script to its original glory, or at least bringing it to the age of digitality without unne-
cessary damage. If you want to change the script, you have to be an Arab. It is the role of someone
like Kristyan Sarkis. It's not my role; | don't touch it." Politicizing the Glyph

In politically charged contexts of wars, occupation, and displacement, obsessing about quality
transmutes into classist gatekeeping. Non-native type designers producing typefaces they cannot
read—and getting praised for it—not only overshadows the work of local designers who lack access
to research, education, and publishing, but can result in overly simplified designs that reproduce
colonial power dynamics. Heterogeneous engagements across cultures require problematizing all
culturally situated arguments, including that of quality. My point here is not enforcing any essen-
tializing or nationalistic ownership over Arabic typography, but underlining the importance of a

primarily political approach to design.

We need politics in type design. A commitment to a political approach may begin with amplifying
local productions no matter how "low quality" or "primitive" they might seem when measured
against a long history of cultural hegemony that produced those very colonial categories. Natives
and non-natives must acknowledge it, defy it, and work against it by adopting a self-reflexive
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framework centered around decolonial ethics. If we truly aspire to equitable type de-
sign futures, a political framework should commit to the entangled schemes of class,
race, gender, history, geography, ability, cultural representation, and power dynamics.
This piece is a radical pledge—a pledge for Arabic-type design to extend beyond the
quality argument into subversive productions by and from its own users, primarily
those who cannot afford an MA in Europe or invest years designing a typeface. A
critical approach can often inflict discomfort, but we must invite critique into Arabic
type design, sit with it, work it, and draw from it. This piece is a radical pledge for
critical discomfort.

Imad Gebrayel (he/him) is a Lebanese designer, educator, and researcher based in Ber-
lin. He has produced visual and theoretical works around identity representation and
self-Orientalism in Arab* design, counter-mapping, and archiving. He has lectured at
several academic institutions including Humboldt University of Berlin, Berlin University
of the Arts, Hochschule fiir Kiinste Bremen, The University of Art and Design Linz, and
Design Akademie Berlin. Imad has co-founded cultural and urban projects centering
Arab-migrant experiences and is currently undertaking ethnographic research on the
negotiations of Arab-Arab identifications in Sonnenallee, Berlin, as part of his doctoral
project at the Humboldt University of Berlin.

Title image: The visual is Arabic lettering for the terms "righteousness]/eligibility, clas-
sism, quality." Credits: Imad Gebrayel, based on "Mada," a display typeface designed
by Sayed Kammoun for Mojo Ink.Arabic type design is a laborious undertaking. An
average Arabic typeface that covers Arabic, Farsi, and Urdu, amounts to 262 glyphs
plus an indefinite amount of ligatures, and glyphs that combine multiple characters.
Nevertheless, the rising demand and the limited supply made Arabic type design an
attractive field to non-Arabic speakers. "The common thread | have heard of among
professional Latin type designers wanting to make Arabic type is [that they want] to
broaden their market," explains Lebanese type designer Lara Captan, who studied and
taught at the AUB before obtaining a Master's of Arts (MA) in Advanced Typography
from The Autonomous University of Barcelona (EINA) in Spain. Captan points to a
general Western conception that Arab countries have a lot of wealth, which could be

one explanation for the desire to breach into the region.

For Kristyan Sarkis, Lebanese type designer and co-founder of TPTQ Arabic, this,

of course, has always been the case. After all, the first Arabic metal type was cut in
Europe by non-Arabic-speaking Europeans. After studying at Notre Dame University
(NDU) in Lebanon, Sarkis pursued The Master Type and Media from the Royal Academy
of Art in The Hague (KABK) in the Netherlands, and has since released 10 typefaces
including Greta Arabic and Teshrin. Acknowledging the rising interest in Arabic Type,
Sarkis is not opposed to the contributions of non-natives "as long as they immerse
themselves in the culture and develop a high sensitivity to the [Arabic] script." Sarkis,
however, stands more critical of oversimplified contributions by native Arabic spea-
kers, who, according to him, have done more Westernization and oversimplification to
the Arabic script than any Westerner. "This tendency to Latinize is partly due to the
postcolonial status of the Arabic-speaking world, leading to an identity crisis ampli-
fied by the sudden economic boom in the Gulf," he argues, using Dubai's international
outlook as an example. "Just like any other form of culture, typography suffers from
the same Westernization challenges."

"While designers blame other designers for oversimplification, one of the most impor-
tant roots of the problem lies in design education.”"

What Sarkis refers to as an "identity crisis," | would dub as cultural hegemony. It is
precisely why we should rethink the political angle from which we perceive, practice,
and teach design. While designers blame other designers for oversimplification, one
of the most important roots of the problem lies in design education. Established within

colonial institutions historically founded and run by Christian missionaries and adop-



Uppgangur Persafldasamvinnuradsins (GCC) sem efnahagsrisa, med
Dubai sem midst6d verslunar, fjolmidla og auglysinga, olli aukinni
eftirspurn eftir arabiskri h6nnun og leturfreedi a heimsvisu. Vegna
takmarkadrar taekni fyrir arabiska leturh6nnun og skorts a sérfraedin-
gum i arabiskum leturgerdum, byrjadi bylgja evr6-enskumidlaegra
grafiskrar hénnunarforrita ad koma fram a svaedinu. Baettu vid pessa
blondu fjolda samskiptastofnana sem eru a h6ttunum eftir ,hnattree-
nu natimadtliti" og pd munt fa hinn fullkomna storm fyrir of einfaldada,
vestraena arabiska leturfraedi i stranglega 6pdlitiskri ham.

+Alveg eins og hin fjélbreytta menning svaedisins, var arabisk gerd
minnkad, austurlensk, fetished, svivirt og nylendust.

bessi ,Opolitiska" afstada er audvitad hapolitisk. Honnun er alls ekki
framandi samhenginu sem hun er framleidd i. Arabiskumaelandi sveedi
einkennist af ofbeldisfullri s6gu nylendunytingar, flokkaskiptingar og
hagnadardrifnu hagkerfi. P6 ad arabiskumaeelandi hafi barist vid al-
mennan skort a fjarmagni og mannvirkjum til ad hanna arabiska le-
turgerdir, héldu peir sem ekki voru innfaeddir vel vid ad vinna starfid
- algeng venja fra pvi ad ,arabiskar" leturgerdir h6fust ségulega, sem
voru framleiddar i Evrépu. Likt og margbreytileg menning sveedisins
var arabisk gerd minnkad, austurlensk, fetished, svivirt og nylendust.
[ gegnum petta limbé vard pad lika ad einsleitum flokki sem parfnast
afbyggingar.

Hver faer ad hanna arabiska leturfraedi? Likami hvers vinnur a bak vid
pessa bylgju arabiskra leturgerda? Er laesi forsenda pess ad heaegt sé
ad hanna handrit? Eru itarlegar rannsoknir og teeknipekking naegjan-
leg til ad taka patt i akvedinni menningu? Hvenaer verdur hrifningin
af erlendu handriti erfid? Hvernig settum vid ad endurskipuleggja
arabiska leturhonnun i ségulegu og menningarlegu samhengi? Til ad
takast 4 vid sum pessara mala taladi ég vid nokkra tegundahdonnudi
sem eru annad hvort fra eda hafa starfad i heimalandi minu, Libanon.
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b6 ad petta 6rsmaa raddsyni sé ekki deemigert fyrir allt arabiska
leturh6nnunarsvidid - mun minna af fjdlbreytileika svaedisins - varpar
pad ljési a pessi mal. Til vidbotar vid ségulega yfirburdi Egyptalands
yfir ténlistar- og kvikmyndaidnadi hins arabiskumeelandi heims, t6k
Libanon forystu i faglegri grafiskri hénnun. Arid 1992 opnadi ban-
dariski haskolinn i Beirat (AUB) pad sem myndi verda fyrsta stofnana-
bundna grafiska honnunarnamid a arabiskumeelandi svaedinu. Pad var
fylgt eftir med tugum taekni- og haskélanamskeida vids vegar um
landid, sem &ll (nema opinbera ndmid sem Libanon haskoélinn by3ur
upp 4) eru einkarekin og rukka dyr skolagjold - eins ars kennslu hja
AUB kostar um 34.000 Bandarikjadali. Pessi veruleiki leggur aherslu
a klassiskan og afar utilokandi innvidi libanska haskdlakerfisins. A
undanférnum prjatiu arum hefur Beirut buid til umtalsverdan fjélda
farseelra grafiskra honnuda, sem sumir hverijir héldu afram ad styra
fjolpjédlegum stofnunum eda préa hénnunarazgetlanir um allt svaedid.
Eg laerdi vid American University of Science and Technology (AUST),
einkarekinn midhaskala i Beirut. Eins og margir samstarfsmenn vann
ég eftir utskrift hja samskiptastofum a Arabafl6a.

Seint a tiunda aratugnum, pegar Abu Dhabi og Dubai komu fyrst
fram sem efnahagsveldi sem lada ad alpjédleg fyrirtaeki, foru Samei-
nudu arabisku furstadeemin (UAE) ad krefjast lagalega arabiskra

og latneskra utgafur af vidskiptamerki. bessi stefna leiddi til pess
sem libanski leturhénnudur Dr. Nadine Chahine merkti ,Arabic Fran-
kenstein:" pa idkun ad fa arabisk 16g6 fra pvi ad klippa og lima hluta
af latneskum bokst6fum an pess ad hafa réttan skilning a pvi hvernig
arabiskir stafir eru métadir. bessari fyrstu bylgju austurlenskra légoa
fylgdi eftirspurn eftir arabiskum atgafum af vinsaelum latheskum
leturgerdum sem alpjodleg fyrirteeki nota. Snemma ars 2010 baetti
Linotype arabiskum ,fylgjendum" vid Helvetica, Frutiger og Univers,
allt hannad af Chahine, en adrar vestraenar steypur fylgdu fljétlega
sOmu leid. Eftir 4 ad hyggja, vidurkennir Chahine askoranir pess tima,



«Ekki Vanmeta Gafur Forvera binna. Honnudir Attu A3 Kynna Sér Reglur Handrits
A3ur En beir Gera Breytingar," Segir Thomas Milo, Sem Hannadi Margar Arabiskar
Leturgerdir Byggdar A Ségulegum Endurvakningum Fra bvi Snemma A Tiun-

da Aratugnum. Til A3 Utskyra Mal Sitt Dregur Milo Upp Likingu A Milli Popps Og
Klassiskrar Tonlistar Og Heldur Pvi Fram A3 Bestu Popptonlistarmennirnir Séu beir
Sem Skilja | Grundvallaratridum Seinbarokkténskaldid Johann Sebastian Bach. bad
Vekur Upp Spurninguna: Hverjum Er Veittur Adgangur A8 Bach? Hringdu Aftur A3
Fyrstu Ahyggjum Minum: Hver Feer A3gang A3 Kennslu Og bjalfun i Leturhénnun?

.Gae3di [...] Taknar Byggingu Vestraens Nutimas Sem Haldi® Hefur Verid Fram i Nati-
mann, Sem Krefst Menntunar Og bjalfunar Sem Adeins Er Adgengileg Faum Forrét-
tindamoénnum.

Innan Um Umraedur Um Hefd Og Nutimavaedingu Eru Honnudir Gjarnan Sammala
Um Eitt: Pad Er Allt | G63u Ef Gaedin Eru Nogu Mikil Og Utkoman Falleg. ,bad Skiptir
Ekki Mali Hvadan Hénnudurinn Er Svo Lengi Sem Hénnunin Litur Vel Ut," Segir Dr.
Nadine Chahine. ,Vid Attum Ekki Ad Bidja Honnudi Um A3 Standast Rikisborgara-
réttarprof Adur En beir Geta Hannad Leturgerd. Eg Vil A3 beir Sem Hanna Arabisk
Leturgerdir Séu Godir Honnudir. Pad Er Mikilvaegt A3 Vera Raunseger Og Frédur Um
Efnid Frekar En A3 Taka Hugmyndafraedilega Afstédu Til Hlutanna."

A3 Taka Ekki Hugmyndafreedilega Afstodu Til Hlutanna Er Audvitad Mjog Hug-
myndafraedilegt. Prahyggja Fyrir Gaedum Skapar Kjarnavandamal. Geedi, | beim
Skilningi, Takna Byggingu Vestraens Nitimas Sem Haldi® Hefur Verid Fram |
Nuatimann, Sem Krefst Menntunar Og Pjalfunar Sem Adeins Er Adgengileg Faum
Forréttindahépum. Ef b Hefur Ekki Efni A A3 Laera Og Bua i Evrépu Er Oliklegt

Ad bu Uppfyllir Geedaskilyrdin Til A3 Verda Vidurkenndur Arabiskur Gerdarhon-
nudur. Chahine—Sem Laerdi Leturhénnun Vid Reading Og Er Med Meistaragradu
Fra Haskoélanum | Cambridge [ Bretlandi Og Doktorsgradu. Fra Leiden Haskélanum
i Hollandi — Greinir A Milli Tveggja Vidhorfa. | Fyrsta Lagi Eru beir Sem Hanna Fyrir
Arabiskumeaelandi Svaedi Med Pvi Ad Reyna A3 Tala Fyrir Hond bPess, Sem Hun Telur
Mjog Austurlenskt. Annar Hopurinn Stafar Af ,Heidarlegum Fyrireetlunum" Eda bvi
Sem Hun Kallar ,Ast A Handritinu" - H6nnudir Sem Hafa Einlaegan Ahuga A Handri-
tinu, Leggja Tima Og Fjarmagn | Rannséknir Og Bera Virdingu Fyrir Sveedinu Sem
bad Kemur Fra. Aftur Vekur betta Spurningar: Hver Hefur Efni A A3 Fjarfesta Tima
Og Fjarmagn [ Rannséknir? Sarkis Krefst Hins Vegar Mats i Hverju Tilviki Fyrir Sig:
.Vid Birtum Enn G683 Leturgerd Eftir Honnudi Sem Ekki Eru Innfeeddir Ef Pau Eru
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Virkilega G638, En Sjonarhornid Verdur A3 Stafa Af Einkennum Arabiska Letursins,
Og Skuldbinda Okkur Til A3 Oorientalisk Nalgun."

+Ekkert Er Til | TéGmarami,” Segir Libanski Honnudurinn Wael Morcos, Sem Laerdi
Grafiska Honnun Vid Ndu-Lebanon A3ur En Hann Fékk Meistaragradu | Mynd-

list (Mfa) Fra Rhode Island School Of Design (Risd), Og Rekur Nt Stofu | New
York. York, Bna «pu Vilt Ekki Vera Ad Endurtaka Fortidina,» Segir Hann Og Vi-

sar Til Ofbeldisfullrar S6gu Landnams Sem Heldur Afram A3 Hafa Ahrif A
Arabiskumaelandi Svaedi. ,Pad Er Erfitt A3 Taka betta Allt Ur Samhengi Og Segja
Ad Ef bad Er Teeknilega i Samreemi Vid Stadla ba Er bad Négu Gott, bvibu Ert A3
Hunsa Menningarlegt Samhengi | Kringum Séguna. Morcos Talsmadur bess A3
Gefa Araba Vettvang Til A3 Vinna Saman Og Bua Til Sinar Eigin Ségur A Eigin Han-
dritum Og Tungumali, Sem Var Drifkrafturinn Fyrir Hann Ad Stofna 1on1.Projects.
org, Vefsidu Sem Var Helgud bvi A3 Varpa Lj6si A Frasagnir Bandariskra Araba
Og Muslima. . i Préunarlondum Hefur Mikid Af Pessum Fraségnum Verid Sagt Af
Nylenduherrum," Segir Hann. ,bad Er Ekki Nog Tillit Tekid Til Pess A3 Folk Sé i
Forsvari Fyrir Eigin Sogur.

«Kerfid Stafladra Forréttinda Og Adgangs (A3 Virtu Tegundarhénnunarforritum)
Gerir bad A3 Verkum A3 Eg Forgangsrada A3 Vinna Med beim Sem Eru Ekki Hluti
Af bvi Kerfi.» -Kristyan

Sarkis Reynir Hins Vegar A3 Vinna Gegn Kerfisbundnu Oréttlzeti Med Radninga-
radferdum. ,Eg Myndi Frekar Gefa bjalfun/Umsjonartima Til Peirra Sem Ekki Nj6ta
Go63s Af Burdarvirkjum: Honnudum Med Adsetur | Arabiskumaelandi Heimi," Segir
Hann Og Baetir Vid A3 Fyrsti Starfsmadur Hans Hafi Verid Maha Akl Fra Egyptalan-
di. ,,Eg Hefdi Ekki Radid Neinn Innfaeeddan," Segir Hann. ,Tréhénnunarnemar Eru Oft
Heefileikarikir, G6dir Fraedimenn Og Peir Teikna Mjog Vel. En Kerfi Stafladra For-
réttinda Og Adgangs (A8 Virtum Tegundarhénnunarforritum) Feer Mig Til A8 For-
gangsrada Ad Vinna Med beim Sem Eru Ekki Hluti Af bvi Kerfi.

Innfeeddir A Méti Framlégum Utan Innfaeddra

Ein Helsta Hindrunin Fyrir Arabiska Leturfreedi Er Skortur A Békmenntum Um
Arabiska Leturfraedi, Sem Allir Vidmeelendur Minir Hafa St68ugt Vakid Yfir. Lara
Captan Kallar Eftir itarlegum Rannséknum, Préfunum Og Uppgdtvunum Adur En
HGn Hannar Hvada Leturgerd Sem Er Og Undirstrikar Hvernig Skortur A Leidbeinin-
gum Gerir Arabiska Leturhénnun A3 Sérlega Krefjandi Svidi A3 Fara Inn A. Mikil-



Arabisk Gerd Honnun Er Erfid Verkefni. A3 Medaltali Arabiskt Leturgerd
Sem Neer Yfir Arabisku, Farsi Og Urdd, Nemur 262 Taknmyndum Auk
Oakvedins Magns Af Bondum Og Taknum Sem Sameina Marga Stafi. Engu
A3 Sidur Gerdi Aukin Eftirspurn Og Takmarkad Frambod Arabiska Gerd
Honnunar A3 Adladandi Svidi Fyrir P4 Sem Ekki Eru Arabisku. ,Raudi Pradu-
rinn Sem Eg Hef Heyrt Um Medal Faglegra Latneskra Leturhénnuda Sem Vilja
Bua Til Arabiska Leturgerd Er [A3 beir Vilja] Vikka Markadinn Sinn," Utskyrir
Libanski Leturhénnudurinn Lara Captan, Sem Laerdi Og Kenndi Vid Aub Adur
En Hun Fékk Meistaragradu i Listum. (Ma) i Hapréadri Leturfraedi Fra The Au-
tonomous University Of Barcelona (Eina) A Spani. Captan Bendir A Almenna
Vestraena Hugmynd Um A3 Arabaldnd Bui Yfir Miklum Audi, Sem Geeti Verid
Ein Skyringin A Lénguninni Til A3 Brjétast Inn A Svze3did.

Fyrir Kristyan Sarkis, Libanskan Leturhonnud Og Medstofnandi Tptq Arabic,
Hefur betta Audvitad Alltaf Verid Raunin. Pegar Ollu Er A Botninn Hvolft Var
Fyrsta Arabiska Malmgerdin Skorin | Evrépu Af Evrépubium Sem Ekki Tala
Arabisku. Eftir Nam Vi3 Notre Dame Haskélann (Ndu) i Libanon, Stundadi
Sarkis The Master Type And Media Fra Royal Academy Of Art i Haag (Kabk)
i Hollandi Og Hefur Sidan Gefid Ut 10 Leturgerdir, bar A Medal Greta Arabic
Og Teshrin. Sarkis Vidurkennir Aukinn Ahuga A Arabisku Letri Og Er Ekki A
Méti Framlagi Erlendra Adila ,Svo Lengi Sem beir Sokkva Sér Nidur i Men-
ninguna Og bPréa Med Sér Mikla Neemni Fyrir [Arabisku] Handritinu. Sarkis
Gagnrynir Hins Vegar Ofureinfaldad Framlag Arabisku Médurmalsins, Sem
A3 Hans Sogn Hafa Gert Meira Vestreent Og Ofureinfaldad Arabiska Letrid
En Nokkur Vesturlandabdi. ,bPessi Tilhneiging Til Latinuvaedingar Er A3 Hluta
Til Vegna St68u Hins Arabiskumaelandi Heims Eftir Nylendutimann, Sem
Leidir Til Sjalfsmyndakreppu Sem Magnast Upp Af Skyndilegri Efnahag-
suppsveiflu A Persafléa," Heldur Hann Fram Og Notar Alpjé3lega Syn Dubai
Sem Dzemi. ,Rétt Eins Og Onnur Menningarform bjaist Leturfraedi Af Sému

Vestraenni Askorunum.

«b6 A3 Honnudir Kenna O3rum Hénnudum Um Of Einféldun, ba Liggur Ein
Mikilveegasta R6t Vandans i Hsnnunarmenntun.»

bad Sem Sarkis Visar Til Sem ,Sjalfsmyndakreppu,” Myndi Eg Kalla Men-
ningarlegt Yfirrad. bad Er Einmitt Astzedan Fyrir bvi A3 Vi Ettum A3
Endurskoda Pdlitiska Sjénarhornid Sem Vid Skynjum, I8kum Og Kennum
Honnun Fra. A Medan Honnudir Kenna O8rum Hénnudum Um Of Einfsldun,
Liggur Ein Mikilveegasta R6t Vandans i Honnunarkennslu. Stofnad Innan
Nylendustofnana Sem Ségulega Voru Stofnadar Og Reknar Af Kristnum
Tribodum Og Taka Upp Evrésentriskar Namskrar, Visar Honnunarkennsla A
Arabiskumaelandi Sveedinu Sjaldan Til S6gu Nylendustefnunnar i Tengslum
Vid Félagsmenningarlega Natimann.
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Sarkis, Sem Kennir Fyrir Master Type And Media Vid Kabk, Er Gagnryninn

A Leturhénnunarmenntun Sem Vestreent, Evrésentriskt Samhengi bar Sem
Hvitir Karlar R43a Yfir. Arid 2016, Asamt Lara Captan, Stofnadi Hann Arabic
Type Design: Beirut, Oflugt Grunnnam i Arabiskri Leturhénnun, Hyst Af Aub.
b6 A3 Forritid Bregdist Vid Brynni borf Og Mikilli Eftirspurn Er Adgangur
bess Takmarkadur Vegna Skorts A Namsstyrkjum Og Menningarstyrkjum.
Fra Upphafi Hefur Verid Reynt A3 Gera bad Adgengilegra: Skolagjaldid Var
Leekkad Ur Us$2850 i Us$400 Og Lengdin Ur Sex Vikum i Adeins Tveer
Vikur; P6 Er Pad Enn Utan Seilingar Fyrir Marga. Pratt Fyrir A3 Aub Atli Ad
Lokum A3 Hleypa Af Stokkunum Eigin Ma Fyrir Arabiska Tegundarhénnun,
Fyrir Utan betta Stutta Namskeid, Eru Engir Stofnanabundnir Méguleikar Til
AJ Leera Tegundarhénnun A Svaedinu. Til A3 Verda Arabiskur Leturhnnudur
barf Madur Annadhvort A3 Feta Erfida Leid Sjalfsmenntunar Eda Flytjast Til
A3 Stunda Ma, Sem Er Raunin Fyrir Flesta Vidmaelendur Mina. | Evrépu Eru
NG Tvo Forrit Med Fjolskriftarnalgun Sem Veitir Nokkra Faerni i Arabisku Le-
turhénnun. Sa Fyrri Er Vi3 Haskélann i Reading i Bretlandi Og S4 Sidari Er Vi3
Kabk i Hollandi. Badir Bjéda Upp A Takmorkud Saeti A Hverju Ari Og Krefjast
Fyrirliggjandi bekkingar A Gerd Hénnunar. Erlendir NAmsmenn Eru Enn
Frekar Hindradir Af Haum Skoélagjéldum, Skorti A Namsstyrkjum, Erfidum
Vegabréfsaritunarferli Og Almennt Haum Kostnadi Vid A3 Bua Erlendis - Allt
i Allt, Sem Gerir bessi Forrit A3 Lokum Utilokandi Med Hénnun.

begar Komid Er Til Utlanda Geetu Nemendur Stadid Frammi Fyrir Erfidum
Verkefnum. i Reading, Til Deemis, Hafa Nemendur A3 Ségn burft A3 Hanna
Latneskt Letur Asamt Einu O&ru Handriti Sem beir Toludu Ekki E3a Skildu,
Sem Skiladi Of Einféldum Og Latneskum Utkomu. Dvél | Evrépu Eftir Utskrift
Veitir Vissulega Betri Adgang A8 Rannsoknartaekifserum, Opinberum

Og Einkafjarmdgnun, Skjalas6fnum Og Audvitad Launudum Storfum Vid
Leturhonnun, En Honnudir Munu Liklega Verda Fyrir Kerfisbundnum Kynpat-
taforddmum Og Mismunun. Einn Tegundahénnudur Sem Eg Taladi Vid, Sem
Kaus A3 Vera Nafnlaus, Lysti Byrdi Pess A3 Vera Eini Arabinn i Lidinu: ,beir
Myndu Ekki Hlusta A Mig b6 Eg Veeri Sérfraedingurinn A Bordinu. Eg burfti A3
Koma Hugmyndum Minum i Gegnum Hvita Kollega Minn."

Ad Losa Um Taekni Og Geedi

Ein Helsta Hindrunin Vid A3 Hanna Arabiska Leturgerd Er Taeknileg. | Grein
Sinni Typegeist Arid 2018 Utskyrir iranski Leturhénnudurinn Og Rannsakan-
dinn Sahar Afshar Hvernig Sumum Grunnkréfum Fyrir Arabiska Leturgerd
Var Adeins Uppfyllt Nylega Med Préun Opentype Eiginleika — Vidbotarvirkni
Leturgerdarinnar Sem Haegt Er A8 Virkja, Sem Td, Leyft Fyrir Samhengis-



Libansk-armenski leturhénnudurinn Khajag Apelian talar um greinarmun & upplysingum um han-
dritid i heild sinni @ méti peim um leturhénnun sem aefingu, sem leidir til hlutfallslegrar sjonraennar
ahaettutdku. fbeim skilningi hafa arabiskumaelandi honnudir tilhneigingu til ad vera 6ruggir pegar
peir hanna arda taknmyndir til deemis, sem getur leitt til galladra vara. Apelian styrkir porfina a
innfeeddum tungumalum sem taka patt i pvi ad utvikka starfsheetti sina Gt fyrir almenna handritid: i
sama handriti eru tungumal 6lik og vid geetum pess mjog ad breyta peim ekki. Pad er mikilveegt fyrir

moédurmal ad taka pessar akvardanir og efla pa pekkingu.”

A3 spyrja «Hver feer ad hanna fyrir arabisku?» er ekki einféld spurning. Fyrir Thomas Milo er
afbygging arabiskrar handritamenningar i dag ,kaldheednislegt, adallega verk libanskra hugmyn-
dafraedinga. Milo starfadi i hollenska hernum fyrir bradabirgdasveit Sameinudu pjédanna (UNIFIL) i
Sudur-Libanon & arunum 1980 til 1983. A pvi timabili var honum falid af hollenska varnarmalaradu-
neytinu ad Gtbda handbék um stadbundna arabiska mallysku, sem hann krafdist esetti ad vera sett i
ruq'ah, handritinu sem var algengast vid sudurlandameerin. ,Jafnvel med 6flugt fjarhagsaaetiun var
omogulegt ad fa arabiska leturgerd i formi sem passar vid mikla hefd," rifjar hann upp. Nokkrum arum
sidar, asamt Mirjam Somers, framleiddi hann fullkomlega yfirgripsmikla ruq'ah leturgerd. Fra pessum
fyrstu tralofun, heldur Milo fram visindalegri nalgun a arabiska leturfrzedi: ,Eg hef engan ahuga a

Ollu pessu nylendukjafteedi, ég er bara visindamadur sem vinnur med 6fluga greiningu a handrit-
shefdum. Austurrikissinnar byggja bryr, peir eru ekki taeki nylendustefnunnar — p6 ad sumir peirra
hafi augljoslega verid pad. Pegar hann talar um fyrstu leit sina i Decotype, heldur hann pvi fram ad
teymi hans i Amsterdam hafi verid eini hépurinn sem hafi nalgast arabisk handrit «visindalega.» ,Pad
var enginn i Midausturlondum ad gera pad," segir hann. ,Peir voru ad endurtaka niverandi vestreena

hoénnun a frumstsedan hatt.

«Visindalegt versus frumstaett" - pvilik hugtok sem eru talsverd! Stuttu sidar fordast Milo spurningu
mina um austurlenzka, hugtak palestinska freedimannsins Edward Said til ad lysa kynpattafordomum
vesturs @ Austurlondum. A3 sdgn Milo hefur nam i Austurlondum ekkert med pad ad gera ad rena

araba valdi sinu. ,Edward Said vissi ekki neitt um freedilega rannsékn & neinu. Hann breytti algjérlega
venjulegu réttleetanlegu freedasvidi i einhvers konar samseeri," segir hann og kennir araba um ad hafa

ekki skodad eigin menningu néanar.

begar Milo er spurdur hvort honnudir eigi ad takmarka sig innan settra stifra reglna eda nota umbod
sitt til ad framleida samtimadtgafur af handriti, svarar Milo: ,Eg efast ekki um pérfina a pvi sem peir
eru ad gera, en peir eru adallega i letri. Ekki eitt einasta verk um arabiska nam eda békmenntir hefur
nokkru sinni verid gefid at med pessum ,Mikki Mas" leturgerdum. bu notar pa til ad selja Mercedes
og Porsche edalvagna." A3 lokum vidurkennir hann ad hann sé utanadkomandi: ,bPad er ekki min
afstada ad breyta handritinu. Eg lifi ekki i peirra heimi og ég setla ekki ad hanna pann heim fyrir pa.
Eg er ad endurheimta handritid i upprunalegri dyrd, eda ad minnsta kosti faera pad 4 6ld stafrsennar
taekni an 6parfa skada. Ef pu vilt breyta handritinu parftu ad vera arabi. Pad er hlutverk manns eins
og Kristyan Sarkis. Pad er ekki mitt hlutverk; Eg snerti pad ekki.» Pélitikerandi Glyph

i pélitiskt hladnu samhengi strids, hernams og landflétta, umbreytist prahyggja um gzedi i flokksbun-
dna hlidgaeslu. Oinnfaeddir leturhénnudir sem framleida leturgerdir sem peir geta ekki lesid - og fa
hrés fyrir pad — skyggir ekki adeins a verk stadbundinna hénnuda sem skortir adgang ad rannsok-
num, menntun og Gtgafu, heldur getur pad leitt til of einfaldadrar honnunar sem endurskapar nylen-
duveldisdynamik. Misleit tengsl pvert @ menningarheima krefjast pess ad 6ll menningarlega stadsett
rok séu vandamal, par med talid gaedi. Tilgangur minn hér er ekki ad framfylgja neinu mikilveegu

eda pjodernislegu eignarhaldi yfir arabiska leturfreedi, heldur ad undirstrika mikilvaegi pdlitiskrar

nalgunar vid honnun.

Vid purfum politik i leturgerd. Skuldbinding vid politiska nalgun getur byrjad a pvi ad magna stad-
bundna framleidslu, sama hversu ,litil geedi" eda ,frumstaed" hin kann ad virdast pegar hin er maeld
4 moéti langri ségu menningarlegs yfirrdds sem framleiddi pessa mjég nylenduflokka. Innfaeddir og
ekki innfeeddir verda ad vidurkenna pad, andmaela pvi og vinna gegn pvi med pvi ad tileinka sér

sjalfsrefsandi ramma sem midast vid decolonial sidfraedi. Ef vid praum sannarlega sanngjarna
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tegundarhénnunarframtid, setti politiskur rammi ad skuldbinda sig til fleekjulegra kerfa
stéttar, kynpattar, kyns, sogu, landafraedi, getu, menningarlegrar framsetningar og
kraftafleedis. Petta verk er rottaekt loford - loford um hénnun arabiskrar gerdar til ad
na at fyrir geedarok inn i nidurrifsframleidslu af og fra eigin notendum, fyrst og fremst
peim sem hafa ekki efni 8 MA i Evropu eda fjarfest i mérg ar i ad hanna leturgerd.
Gagnryn nalgun getur oft valdid 6peegindum, en vid verdum ad bjéda gagnryniinn i
arabiska leturgerd, sitja med henni, vinna hana og draga ur henni. Petta verk er réttaek
loford um gagnryna vanlidan.

Imad Gebrayel (hann/hann) er libanskur hénnudur, kennari og rannsakandi med adsetur
i Berlin. Hann hefur framleitt sjonreen og freedileg verk um framsetningu sjalfsmyndar
og sjalfsorientalisma i arabiskri* hénnun, gagnkortlagningu og skjalavérslu. Hann hefur
haldid fyrirlestra vid nokkrar freedastofnanir, par 4 medal Humboldt haskélann i Berlin,
Listahaskoélann i Berlin, Hochschule fiir Kiinste Bremen, Lista- og hénnunarhaskélann i
Linz og Design Akademie Berlin. Imad hefur stofnad menningar- og péttbylisverkefni
sem mida ad reynslu araba innflytjenda og er nii ad taka ad sér pjodfreedirannsoknir

4 samningavidraedum um arabiska og arabiska audkenningu i Sonnenallee, Berlin, sem

hluti af doktorsverkefni sinu vi& Humboldt haskélann i Berlin.

Titilmynd: Myndefnid er arabiskt letur fyrir hugtokin ,réttleeti/haefi, stétt, gaedi. Inneign:
Imad Gebrayel, byggt 4 ,Mada," skjaleturgerd hannad af Sayed Kammoun fyrir Mojo Ink.
Arabisk gerd er erfid verkefni. A3 medaltali arabiskt leturgerd sem naer yfir arabisku,
farsi og Grdd, nemur 262 taknmyndum auk 6akvedins magns af bondum og taknum

sem sameina marga stafi. Engu ad sidur gerdi aukin eftirspurn og takmarkad frambod
arabiska gerd honnunar ad adladandi svidi fyrir pa sem ekki eru arabisku. ,Raudi
pradurinn sem ég hef heyrt um medal faglegra latneskra leturhénnuda sem vilja bua til
arabiska leturgerd er [ad peir vilja] vikka markadinn sinn," Gtskyrir libanski leturhén-
nudurinn Lara Captan, sem lzerdi og kenndi vid AUB &8ur en hiin fékk meistaragradu i
listum. (MA) i hapréadri leturfreedi fra The Autonomous University of Barcelona (EINA)
4 Spani. Captan bendir 4 almenna vestraena hugmynd um ad arabal6énd bui yfir miklum

audi, sem gaeti verid ein skyringin & I6nguninni til ad brjétast inn 4 svaedid.

Fyrir Kristyan Sarkis, libanskan leturh6nnud og medstofnandi TPTQ Arabic, hefur petta
audvitad alltaf verid raunin. Pegar 6llu er & botninn hvolft var fyrsta arabiska malm-
gerdin skorin i Evropu af Evrépubtium sem ekki tala arabisku. Eftir nam vid Notre Dame
héaskélann (NDU) i Libanon, stundadi Sarkis The Master Type and Media fra Royal Aca-
demy of Art i Haag (KABK) i Hollandi og hefur sidan gefid ut 10 leturgerdir, par 4 medal
Greta Arabic og Teshrin. Sarkis vidurkennir aukinn dhuga & arabisku letri og er ekki @
maéti framlagi erlendra adila ,svo lengi sem peir sékkva sér nidur i menninguna og préa
med sér mikla neemni fyrir [arabisku] handritinu. Sarkis gagnrynir hins vegar ofurein-
faldad framlag arabisku mé3durmalsins, sem ad hans sdgn hafa gert meira vestreent

og ofureinfaldad arabiska letrid en nokkur Vesturlandabdii. ,Pessi tilhneiging til latinu-
veedingar er ad hluta til vegna st6du hins arabiskumeaelandi heims eftir nylendutimann,
sem leidir til sjadlfsmyndakreppu sem magnast upp af skyndilegri efnahagsuppsveiflu
4 Persafloa," heldur hann fram og notar alpjédlega syn Dubai sem deemi. ,Rétt eins og

onnur menningarform pjaist leturfreedi af sému vestraenni dskorunum.

«p6 ad honnudir kenna 68rum honnudum um of einféldun, pa liggur ein mikilveegasta rot
vandans i honnunarmenntun.»

bad sem Sarkis visar til sem ,sjalfsmyndakreppu," myndi ég kalla menningarle-

gt yfirrad. bad er einmitt asteedan fyrir pvi ad vid settum ad endurskoda pdlitiska
sjonarhornid sem vid skynjum, idkum og kennum hénnun fra. A medan hénnudir kenna
63rum hénnudum um of einfdldun, liggur ein mikilveegasta rét vandans i honnunar-
kennslu. Stofnad innan nylendustofnana sem sdgulega voru stofnadar og reknar

af kristnum tribodum og taka upp evrésentriskar namskrar, visar honnunarkennsla

4 arabiskumeelandi svaedinu sjaldan til sogu nylendustefnunnar i tengslum vid fé-

lagsmenningarlega natimann.



El ascenso del Consejo de Cooperacion del Golfo (CCG) como gi-
gante econémico, con Dubai como centro de comercio, medios y
publicidad, generé un aumento mundial en la demanda de disefio y
tipografia arabes. Ante las tecnologias limitadas para el diseiio de
fuentes arabes y la escasez de especialistas en tipos arabes, co-
menzo6 a surgir en la region una ola de programas de disefo grafico
euroanglocéntricos. Si a esto le sumamos una gran cantidad de agen-
cias de comunicacion que buscan un "aspecto moderno global”, ob-
tendremos la formenta perfecta para una tipografia arabe occidenta-
lizada y demasiado simplificada en un modo estrictamente apolitico.

«Al igual que las diversas culturas de la region, el tipo arabe fue redu-
cido, orientalizado, fetichizado, vilipendiado y colonizado».

Esta postura "apolitica" es, por supuesto, altamente politica. El diseio
no es en modo alguno ajeno al contexto en el que se produce. La
region de habla arabe esta marcada por una historia violenta de
explotacion colonial, divisiones sectarias y economias impulsadas
por las ganancias. Mientras los hablantes nativos de arabe luchaban
contra una falta generalizada de recursos y estructuras para disenar
tipos de letra arabes, los no nativos se sentian comodos haciendo el
trabajo, una practica comun desde la aparicion histérica de los tipos
de letra «arabes», que se produjeron en Europa. Al igual que las di-
versas culturas de la region, el tipo arabe fue reducido, orientalizado,
fetichizado, vilipendiado y colonizado. A través de este limbo, tam-
bién se convirtié en una categoria homogeneizada que necesitaba
deconstruccion.

Quién se encarga de disefiar la tipografia arabe? ;De quién son los
cuerpos que trabajan detras de esta ola de tipos de letra arabes?
¢Es la alfabetizacion un requisito previo para disenar un guiéon? ;Son
suficientes una investigacion exhaustiva y un conocimiento técnico
para interactuar con una determinada cultura? ;Cuando se vuelve
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problematica la fascinacién por un guién extranjero? ;C6mo deberia-
mos reposicionar el disefo tipografico arabe dentro de su contexto
historico y cultural? Para abordar algunas de estas cuestiones, hablé
con varios disenadores tipograficos que son de mi pais de origen, el
Libano, o han estado trabajando en él. Aunque esta pequeia muestra
de voces no es representativa de todo el campo del disefio tipogra-
fico arabe (y mucho menos de la diversidad de la region), arroja algo
de luz sobre estas cuestiones. Complementario al dominio histérico
de Egipto sobre la industria musical y cinematografica del mundo de
habla arabe, el Libano tomo la iniciativa en la profesionalizacion del
disefio grafico. En 1992, la Universidad Americana de Beirut (AUB)
abrié lo que se convertiria en el primer programa institucionalizado
de diseio grafico en la region de habla arabe. Le siguieron docenas
de cursos técnicos y de nivel universitario en todo el pais, todos los
cuales (excepto el programa publico ofrecido por la Universidad Li-
banesa) son privados y cobran matriculas costosas: un afio de matri-
cula en la AUB cuesta alrededor de 34.000 délares estadounidenses.
Esta realidad pone de relieve las infraestructuras clasistas y extre-
madamente excluyentes del sistema de educacion superior libanés.
En los ultimos treinta afios, Beirut generé un nimero sustancial de
diseinadores graficos exitosos, algunos de los cuales dirigieron agen-
cias multinacionales o codesarrollaron programas de disefio en toda
la region. Estudié en la Universidad Americana de Ciencia y Tecnolo-
gia (AUST), una universidad privada de nivel medio en Beirut. Como
muchos colegas, después de graduarme trabajé para agencias de
comunicacion en el Golfo Arabe.

A fines de la década de 1990, cuando Abu Dhabi y Dubai surgieron
por primera vez como potencias econdmicas que afraian a corpo-
raciones globales, los Emiratos Arabes Unidos (EAU) comenzaron a
exigir legalmente versiones en arabe y latin de un logotipo comercial.
Esta politica condujo a lo que la diseiadora tipografica libanesa, Dra.



"No subestimes la inteligencia de tus predecesores. Los disefiadores deben
estudiar las reglas de una escritura antes de realizar cambios", argumenta Tho-
mas Milo, quien disefié miltiples tipos de letra arabes basados en avivamientos
histéricos desde principios de los aiios 1990. Para explicar su punto, Milo estable-
ce una analogia entre la muisica pop y la musica clasica, afirmando que los mejores
musicos pop son aquellos que comprenden fundamentalmente al compositor del
barroco tardio Johann Sebastian Bach. Surge la pregunta: ;A quién se le concede
acceso a Bach? Volviendo a mi preocupacion inicial: ;Quién tiene acceso a la edu-
cacion y formacién en diseiio tipografico?

"La calidad [...] simboliza una construccion de la modernidad occidental perpe-
tuada hasta el presente, que requiere un nivel de educacién y capacitacién sélo
accesible a unos pocos privilegiados".

En medio de los debates sobre tradicion versus modernizacion, los disefiadores
tienden a estar de acuerdo en una cosa: fodo esta bien si la calidad es lo suficien-
temente alta y el resultado es hermoso. «No importa de dénde sea el disefiador,
siempre y cuando el disefio se vea bien», dice la Dra. Nadine Chahine. "No deberia-
mos pedir a los diseifadores que pasen una prueba de ciudadania antes de poder
disefiar un tipo de letra. Quiero que quienes disefan tipos de letra arabes sean
buenos disenadores. Es importante ser pragmatico y estar bien informado sobre
el tema en lugar de adoptar una postura ideoldgica sobre las cosas".

No adoptar una postura ideolégica sobre las cosas es, por supuesto, altamente
ideolégico. La obsesion por la calidad constituye un problema fundamental. La
calidad, en ese sentido, simboliza una construccién de la modernidad occidental
perpetuada hasta el presente, que requiere un nivel de educacion y capacitaciéon
sélo accesible a unos pocos privilegiados. Si no puede permitirse el lujo de estu-
diar y vivir en Europa, sera poco probable que cumpla con los criterios de calidad
para convertirse en un disefador tipografico arabe reconocido. Chahine, que
estudio diseio tipografico en Reading y tiene una maestria de la Universidad de
Cambridge en el Reino Unido, y un doctorado. De la Universidad de Leiden en los
Paises Bajos: distingue entre dos actitudes. En primer lugar, estan aquellos que
disefan para la region de habla arabe intentando hablar en su nombre, cuya actitud
ella considera muy orientalista. El segundo grupo surge de "intenciones hones-
tas" o lo que ella llama el "amor por el guién": disefiadores que tienen un interés
genuino en el guién, invierten tiempo y recursos en la investigacion y muestran
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respeto por la regiéon de donde proviene. Una vez mas, esto plantea la pregunta:
Jquién puede permitirse invertir tiempo y recursos en investigacion? Sarkis, por
otro lado, pide una evaluacién caso por caso: "Aun publicamos buenos tipos de
letra de disefiadores no nativos si son realmente buenos, pero la perspectiva tiene
que partir de las caracteristicas de la escritura arabe, comprometiéndose a Un
enfoque no orientalista".

"Nada existe en el vacio”, dice el disefiador libanés Wael Morcos, que estudié
disefio grafico en Ndu-Lebanon antes de obtener una maestria en Bellas Artes
(Mfa) en la Escuela de Disefio de Rhode Island (Risd), y actualmente dirige una
practica en Nueva York, Estados Unidos “No conviene repetir el pasado”, dice, refi-
riéndose a las violentas historias de colonizacién que siguen afectando a la regién
de habla arabe. «Es dificil sacarlo todo fuera de contexto y decir que si tecnolégi-
camente cumple con los estandares entonces es suficientemente bueno, porque
estas ignorando el contexto cultural que rodea la historia». Morcos aboga por brin-
dar alos drabes una plataforma para colaborar y elaborar sus propias historias en
sus propios guiones y lenguaje, lo que fue la fuerza impulsora para cofundar 1on1.
Projects.org, un sitio web dedicado a resaltar las narrativas de los Estados Unidos.
Arabes y musulmanes. "En los paises en desarrollo, muchas de estas narrativas
han sido contadas por los colonizadores”, afirma. «No se tiene suficiente conside-
racion para que las personas estén a cargo de sus propias historias».

"El sistema de privilegios acumulados y acceso (a prestigiosos programas de
diseiio tipografico) me hace priorizar el trabajo con aquellos que no forman parte
de ese sistema".—Kristyan Sarkis

Sarkis, por otro lado, intenta contrarrestar las injusticias sistémicas mediante
practicas de contratacion. "Preferiria dar mi tiempo de capacitacion y supervision
a aquellos que no se benefician de privilegios estructurales: disefiadores radi-
cados en el mundo de habla arabe", dice, y agrega que su primer empleado fue
Maha Akl de Egipto. «No habria contratado a un no nativo», dice. "Los estudiantes
de disefio tipografico suelen ser talentosos, buenos investigadores y dibujan muy
bien. Pero el sistema de privilegios acumulados y acceso (a prestigiosos progra-
mas de disefio tipografico) me hace priorizar el trabajo con aquellos que no forman
parte de ese sistema".

Nativo vs. Contribuciones no nativas



El Disefio De Tipos Arabes Es Una Tarea Laboriosa. Un Tipo De Letra Arabe
Promedio Que Cubre Arabe, Farsi Y Urdu Asciende A 262 Glifos Mas Una
Cantidad Indefinida De Ligaduras Y Glifos Que Combinan Varios Carac-
teres. Sin Embargo, La Creciente Demanda Y La Oferta Limitada Hicieron
Del Disefio Tipografico Arabe Un Campo Atractivo Para Los Que No Hablan
Arabe. "El Hilo Comtin Que He Oido Entre Los Disefiadores Tipograficos Lati-
nos Profesionales Que Desean Crear Tipos Arabes Es [Que Quieren] Ampliar
Su Mercado", Explica La Disefiadora Tipografica Libanesa Lara Captan, Quien
Estudié Y Ensefié En El Aub Antes De Obtener Una Maestria En Artes. (Ma)
En Tipografia Avanzada Por La Universidad Auténoma De Barcelona (Eina)

En Espaia. Captan Sefala Una Concepcion Occidental General De Que Los
Paises Arabes Tienen Mucha Riqueza, Lo Que Podria Ser Una Explicacién Del
Deseo De Irrumpir En La Regidn.

Para Kristyan Sarkis, Disefiador Tipografico Libanés Y Cofundador De Tptq
Arab, Este, Por Supuesto, Siempre Ha Sido Asi. Después De Todo, El Primer
Tipo De Metal Arabe Fue Cortado En Europa Por Europeos Que No Hablaban
Arabe. Después De Estudiar En La Universidad De Notre Dame (Ndu) En El
Libano, Sarkis Estudi6 Tipografia Y Medios De La Real Academia De Arte De
La Haya (Kabk) En Los Paises Bajos, Y Desde Entonces Ha Lanzado 10 Tipos
De Letra, Entre Ellos Greta Arabe Y Teshrin. Al Reconocer El Creciente In-
terés Por La Tipografia Arabe, Sarkis No Se Opone A Las Contribuciones De
Los No Nativos "Siempre Y Cuando Se Sumerjan En La Cultura Y Desarrollen
Una Alta Sensibilidad Hacia La Escritura [Arabe]". Sarkis, Sin Embargo, Es Mas
Critico Con Las Contribuciones Demasiado Simplificadas De Los Hablantes
Nativos De Arabe, Quienes, Segun El, Han Occidentalizado Y Simplificado
Mas La Escritura Arabe Que Cualquier Occidental. "Esta Tendencia A Lati-
nizar Se Debe En Parte Al Estatus Poscolonial Del Mundo De Habla Arabe,

Lo Que Lleva A Una Crisis De Identidad Amplificada Por El Repentino Auge
Econdémico En El Golfo", Argumenta, Utilizando La Perspectiva Internacional
De Dubai Como Ejemplo. «Al Igual Que Cualquier Otra Forma De Cultura, La
Tipografia Sufre Los Mismos Desafios De Occidentalizacion».

«Si Bien Los Disefiadores Culpan A Otros Disefiadores Por La Simplifica-
cién Excesiva, Una De Las Raices Mas Importantes Del Problema Radica En
La Educacion En Disefio». Lo Que Sarkis Llama "Crisis De Identidad", Yo Lo
Llamaria Hegemonia Cultural. Es Precisamente Por Eso Que Deberiamos Re-
pensar El Angulo Politico Desde El Cual Percibimos, Practicamos Y Ensefia-
mos El Disefio. Si Bien Los Disefiadores Culpan A Otros Disefiadores Por La
Simplificacién Excesiva, Una De Las Raices Mas Importantes Del Problema
Radica En La Educacién En Disefio. Establecida Dentro De Instituciones
Coloniales Histéricamente Fundadas Y Dirigidas Por Misioneros Cristianos Y
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Que Adoptan Planes De Estudio Eurocéntricos, La Educacién En Diseiio En
La Region De Habla Arabe Rara Vez Se Refiere A Las Historias Del Colonia-
lismo En Sus Vinculos Con El Presente Sociocultural.

Sarkis, Que Ensefia En El Master Type And Media De Kabk, Es Critico Con La
Educacién En Disefo Tipografico Como Contexto Occidental, Eurocéntrico,
Dominado Por Hombres Blancos. En 2016, Junto Con Lara Captan, Cofundé
Disefio Tipografico Arabe: Beirut, Un Programa Basico Intensivo En Disefio
Tipografico Arabe, Organizado Por The Aub. Si Bien El Programa Responde
A Una Necesidad Urgente Y Alta Demanda, Su Acceso Es Limitado Debido
A La Ausencia De Becas Y Financiamiento Cultural. Desde Su Inicio, Se
Han Hecho Esfuerzos Para Hacerlo Mas Accesible: El Costo De La Matricula
Se Redujo De 2.850 Délares A 400 Délares, Y La Duracién De Seis A Sélo
Dos Semanas; Sin Embargo, Todavia Sigue Fuera Del Alcance De Muchos.
Aunque La Aub Planea Lanzar Eventualmente Su Propia Maestria En Diseio
Tipografico Arabe, Mas Alla De Este Curso Corto, No Existen Opciones
Institucionalizadas Para Estudiar Disefio Tipografico En La Regién. Para
Convertirse En Un Disefiador Tipografico Arabe, Uno Tiene Que Seguir El
Dificil Camino De La Autoeducacién O Migrar Para Obtener Una Maestria,
Que Es El Caso De La Mayoria De Mis Entrevistados. En Europa, Actual-
mente Existen Dos Programas Con Un Enfoque De Escritura Multiple Que
Brindan Algunas Habilidades En Disefio Tipografico Arabe. El Primero Es En
La Universidad De Reading En El Reino Unido Y El Segundo En Kabk En Los
Paises Bajos. Ambos Ofrecen Plazas Limitadas Cada Afio Y Requieren Co-
nocimientos Previos De Disefio Tipografico. Los Estudiantes No Europeos
Se Ven AlGn Mas Obstaculizados Por Las Altas Tasas De Matricula, La Falta
De Becas, Los Procedimientos De Visa Dificiles Y Los Costos General-
mente Altos De Vivir En El Extranjero; En Definitiva, Estos Programas Son

Excluyentes Por Disefio.

Una Vez En El Extranjero, Los Estudiantes Pueden Enfrentar Tareas Pro-
blematicas. En Lectura, Por Ejemplo, Se Informa Que Los Estudiantes Tuvie-
ron Que Diseinar Una Escritura Latina Mas Otra Escritura Que No Hablaban
Ni Entendian, Generando Resultados Excesivamente Simplificados Y Latini-
zados. Permanecer En Europa Después De Graduarse Ciertamente Brinda
Un Mejor Acceso A Oportunidades De Investigacidn, Financiacion Piblica Y
Privada, Archivos Y, Por Supuesto, Trabajos Asalariados En Disefio Tipo-
grafico, Pero Lo Mas Probable Es Que Los Diseiadores Enfrenten Racismo
Y Discriminacién Sistémicos. Un Diseiador Tipografico Con El Que Hablé,
Que Opt6 Por Permanecer En El Anonimato, Describié La Carga De Ser El
Unico Arabe Del Equipo: "No Me Escucharon Aunque Yo Era El Experto En La
Mesa. Tuve Que Impulsar Mis Ideas A Través De Mi Colega Blanco".



El disefiador tipografico libanés-armenio Khajag Apelian habla de una distincién entre la informacién
sobre el guion en su conjunto y la del disefio tipografico como practica, lo que lleva a una relativa
toma de riesgos visuales. En ese sentido, los disefiadores de habla drabe tienden a mantenerse se-
guros cuando disefian glifos en urdu, por ejemplo, lo que puede dar lugar a productos defectuosos.
Apelian consolida la necesidad de lenguas nativas que se comprometan a extender sus practicas
mas alla de las generalidades de la escritura: "En una misma escritura, las lenguas difieren y tene-
mos mucho cuidado de no alterarlas. Es importante que un hablante nativo fome esas decisiones y

avance en ese conocimiento”.

Preguntar «;Quién puede disefiar para arabe?» No es una pregunta sencilla. Para Thomas Milo, la
deconstruccion de la cultura de la escritura arabe actual es "iréonicamente, principalmente obra de
idedlogos libaneses". Milo sirvié en el despliegue del ejército holandés para la Fuerza Provisional

de las Naciones Unidas (FPNUL) en el sur del Libano entre 1980 y 1983. Durante ese periodo, el
Ministerio de Defensa holandés le encarg6 que elaborara un manual del dialecto arabe local, en el
que insistid. deberia estar ambientada en ruq'ah, la escritura mas comun en las fronteras del sur.
"Incluso con un presupuesto sélido, era imposible lograr una tipografia arabe en una forma que
coincidiera con su gran tradicion", recuerda. Un par de afios mas tarde, junto con Mirjam Somers,
produjo un tipo de letra ruq'ah completamente completo. Desde estos primeros compromisos, Milo
reivindica un enfoque cientifico de la tipografia arabe: "No estoy interesado en toda esta mierda
colonialista, solo soy un cientifico que trabaja con un analisis solido de las tradiciones escritas. Los
orientalistas tienden puentes, no son instrumentos del colonialismo, aunque algunos de ellos obvia-
mente lo eran". Cuando habla de sus primeras actividades en Decotype, afirma que su equipo con
sede en Amsterdam fue el Ginico grupo que se acercé a las escrituras arabes «cientificamente». «<En
realidad, nadie en Medio Oriente lo hacia», afirma. "Estaban repitiendo de manera primitiva disefios
occidentales existentes".

"Cientifico versus primitivo": jqué combinacién de términos tan reveladora! Poco después, Milo
elude mi pregunta sobre el orientalismo, el término utilizado por el académico palestino Edward Said
para describir la caracterizacion racista de Oriente por parte de Occidente. Segun Milo, estudiar
Oriente no tiene nada que ver con robar a los arabes su poder. "Edward Said no sabia nada sobre el
estudio académico de nada. Convirtié un campo de estudio completamente regular y justificado en
una especie de conspiracion", expresa, culpando a los arabes por no mirar mas de cerca su propia

cultura.

Cuando se le pregunta si los disefiadores deberian limitarse a un conjunto de reglas rigidas o utilizar
su agencia para producir versiones contemporaneas de un guion, Milo responde: "No dudo de la ne-
cesidad de lo que estan haciendo, pero se trata principalmente de letras. Nunca se ha publicado ni
una sola obra de aprendizaje o literatura érabe en esos tipos de letra de "Mickey Mouse". Los utilizas
para vender limusinas Mercedes y Porsche". Al final, reconoce su identificacién como outsider: "No
me corresponde cambiar el guién. No vivo en sumundo y no voy a disefiar ese mundo para ellos. Es-
toy restaurando el guidn a su gloria original, o al menos llevandolo a la era de la digitalidad sin dafios
innecesarios. Si quieres cambiar el guion, tienes que ser arabe. Es el papel de alguien como Kristyan

Sarkis. No es mi papel; No lo toco". Politizando el glifo

En contextos politicamente cargados de guerras, ocupacion y desplazamientos, la obsesion por la
calidad se transmuta en un control clasista. Los disefiadores tipograficos no nativos que producen
tipos de letra que no pueden leer (y son elogiados por ello) no sélo eclipsan el trabajo de los
disefiadores locales que carecen de acceso a la investigacion, la educacion y la publicacion, sino
que también pueden resultar en disefios demasiado simplificados que reproducen la dinamica del
poder colonial. Los compromisos heterogéneos entre culturas requieren problematizar todos los
argumentos culturalmente situados, incluido el de la calidad. Mi punto aqui no es imponer ninguna
propiedad esencialista o nacionalista sobre la tipografia arabe, sino subrayar la importancia de un

enfoque principalmente politico del disefio.
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Necesitamos politica en el disefio tipografico. Un compromiso con un enfoque politico
puede comenzar amplificando las producciones locales, sin importar cuan "de baja
calidad" o "primitivas" puedan parecer cuando se comparan con una larga historia de
hegemonia cultural que produjo esas categorias tan coloniales. Nativos y no nativos
deben reconocerlo, desafiarlo y trabajar en su contra adoptando un marco autorre-
flexivo centrado en la ética descolonial. Si realmente aspiramos a un futuro de disefio
tipografico equitativo, un marco politico deberia comprometerse con los esquemas
entrelazados de clase, raza, género, historia, geografia, capacidad, representacion
cultural y dindmica de poder. Esta pieza es un compromiso radical: un compromiso
para que el disefio tipografico arabe se extienda mas alla del argumento de la calidad
hacia producciones subversivas realizadas por y desde sus propios usuarios, princi-
palmente aquellos que no pueden permitirse una maestria en Europa o invertir afios
disefiando un tipo de letra. Un enfoque critico a menudo puede causar incomodidad,
pero debemos invitar a la critica al disefio tipografico arabe, sentarnos con ella,
trabajarla y aprovecharla. Esta pieza es una promesa radical para el malestar critico.
Imad Gebrayel (é1/é]) es un disefiador, educador e investigador libanés afincado en
Berlin. Ha producido trabajos visuales y teéricos sobre la representacion de la iden-
tidad y el autoorientalismo en el disefio, el contramapeo y el archivo arabe*. Ha dado
conferencias en varias instituciones académicas, incluida la Universidad Humboldt
de Berlin, la Universidad de las Artes de Berlin, la Hochschule fiir Kiinste Bremen, la
Universidad de Arte y Disefio de Linz y la Design Akademie Berlin. Imad ha cofunda-
do proyectos culturales y urbanos centrados en las experiencias de los inmigrantes
arabes y actualmente esta realizando una investigacion etnografica sobre las nego-
ciaciones de identificaciones arabe-arabes en Sonnenallee, Berlin, como parte de su

proyecto doctoral en la Universidad Humboldt de Berlin.

Imagen del titulo: La imagen tiene letras arabes para los términos "rectitud/elegibili-
dad, clasismo, calidad". Créditos: Imad Gebrayel, basado en "Mada", un tipo de letra
para pantalla disefiado por Sayed Kammoun para Mojo Ink. El disefio tipografico arabe
es una tarea laboriosa. Un tipo de letra drabe promedio que cubre arabe, farsi y urdu
asciende a 262 glifos mas una cantidad indefinida de ligaduras y glifos que combinan
multiples caracteres. Sin embargo, la creciente demanda y la oferta limitada hicieron
del disefio tipografico arabe un campo atractivo para los que no hablan éarabe. "El
denominador comun que he oido entre los disefiadores tipograficos profesionales
latinos que desean crear tipos arabes es [que quieren] ampliar su mercado”, explica la
disefiadora tipografica libanesa Lara Captan, que estudid y enseiié en la AUB antes de
obtener una Maestria en Artes. (MA) en Tipografia Avanzada de la Universidad Auténo-
ma de Barcelona (EINA) en Espafia. Captan sefiala una concepcién occidental general
de que los paises arabes tienen mucha riqueza, lo que podria ser una explicacion para

el deseo de irrumpir en la regién.

Para Kristyan Sarkis, disefiador tipografico libanés y cofundador de TPTQ Arab, esto,
por supuesto, siempre ha sido asi. Después de todo, el primer tipo de metal arabe

fue cortado en Europa por europeos que no hablaban arabe. Después de estudiar en
la Universidad de Notre Dame (NDU) en el Libano, Sarkis cursé The Master Type and
Media en la Real Academia de Arte de La Haya (KABK) en los Paises Bajos, y desde
entonces ha lanzado 10 tipos de letra, incluidos Greta Arab y Teshrin. Al reconocer el
creciente interés por la escritura érabe, Sarkis no se opone a las contribuciones de los
no nativos "siempre y cuando se sumerjan en la cultura y desarrollen una gran sensibi-
lidad hacia la escritura [arabe]". Sarkis, sin embargo, es mas critico con las contribu-
ciones demasiado simplificadas de los hablantes nativos de arabe, quienes, segtn él,
han occidentalizado y simplificado mas la escritura arabe que cualquier occidental.
«Esta tendencia a latinizarse se debe en parte al estatus poscolonial del mundo de
habla arabe, que conduce a una crisis de identidad amplificada por el repentino auge
econémico en el Golfo», argumenta, utilizando la perspectiva internacional de Dubai

como ejemplo. «Al igual que cualquier otra forma de cultura, la tipografia sufre los



